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NOTA DEL AUTOR

El trabajo ofrecido en estas paginas fue presentado por
el autor al 299 Congreso de Americanistas, celebrado en la
ciudad de Nueva York en 1950. Por su extension y profu-
sidad de fotografias que lo ilustraban, fue imposible inser-
tarlo en el volumen que contuvo los demds trabajos debatidos
en el referido certamen. Debido a esta circunstancia, decidi
hacerlo por mi cuenta. Desafortunadamente, razones de
salud me impidieron satisfacer tal propésito. Ahora, des-
pués de haber transcurrido 13 aitos, es posible su edicion.

Durante el lapso mencionado, se han efectuado muchos
e importantes descubrimientos relacionados con la materia.
No obstante, por motivos comprensibles, he querido mante-
ner inalterable el texto del trabajo original.

Las fechas fijadas en los cuadros cronolégicos corres-
pondientes a cada época, fueron calculadas mucho antes de
que se realizara el descubrimiento de la prueba del carbono
14, mediante la cual hoy puede darse fechas aproximadas
para las culturas.

Largas y llenas de interés fueron las discusiones que
el autor de este libro sostuvo sobre cronologia con distin-
guidos arquedlogos americanos, quienes se negaban a acep-
tar la antigiiedad que yo le asignaba a cada una de las
culturas precolombinas.

En las excavaciones realizadas por buscadores clandes-
tinos de objetos arqueoldgicos, observé a menudo que los
aluviones —lluvias torrenciales que se producen en la costa
norte del Perii a intervalos de 18 a 25 anos— dejaban, al
discurrir el agua por la superficie de los arenales, una fina
capa de limo que marcaba en el corte y sobre el terreno,
el periodo de lluvias torrenciales. Noté, también, que des-
pués de pasado el aluvion, el viento acumulaba una capa
de arena mds o menos gruesa, de acuerdo con los afos que
transcurrian entre uno vy otro de estos fenémenos. El aluvion
se producia con toda regularidad, especialmente en los luga-
res arenosos que bordean los valles, que fueron utilizados
por los antiguos peruanos para ubicar sus cementerios dada
su sequedad,

La regularidad con que se repetia el fenémeno me
inspiré la idea de que midiendo las capas de arena inter-
caladas entre las huellas dejadas por los iltimos aluviones,
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de los cuales se tenia datos precisos del afio ¥ mes en que
se habian producido, podia llegar a determinarse el espacio
de arena que se habia acumulado por cada afio transcurrido,
y que tomando esta medicion como base podiamos establecer
la edad de las culturas midiendo las capas de arena que se
habian acumulado desde el momento en que se excavi el
terreno para construir la tumba hasta la superficie actual
del mismo. Concebida esta idea de cdlculo cronolégico,
escogi los lugares mds adecuados, especialmente aquellos en
donde se encontraban las tumbas de mayor profundidad.

Nuevas mediciones y nuevos promedios establecidos,
me indujeron a fijar exactamente las distancias entre los
rastros del iltimo aluvion y la parte superior del foso que
servia de tumba, o que se excavé para construir dentro
el sarcéfago de adobes. Aceptando un pequeiio margen en
los lugares profundos y teniendo en cuenta que el peso de
las capas estratigrdficas superiores tiene que reducir, por
natural presion, el espesor de las capas inferiores, se llegé
a determinar fechas en anos, que consideramos aproximadas,
puesto que si bien el método asi empleado tenia base cien-
tifica no podiamos dejar de considerar los efectos de la
fuerza y persistencia del aire como factor eminentemente
perturbador.

A pesar de todo, siempre consideré que mediante estos
cilculos las fechas eran las mds aproximadas, puesto que
el empleo del cdlculo a base de los anillos de las vigas y
objetos de algarrobo que encontrdbames no se podia utilizar
ya que era imposible contarse el anillaje de esta madera
tan dura.

Agotados mis esfuerzos en procura de otros métodos,
decidi dar estas fechas calculadas en la estratigrafia, las
mismas que divulgaba a diario en el Museo “Rafael Larco
Herrera” y que por primera vez hice conocer en una reunion
cientifica en la Mesa Redonda de Chiclin. Posteriormente
las utilizé en este trabajo, presentado ante el Congreso de
Americanistas celebrado en New York.

Las investigaciones realizadas posteriormente, utili-
zando el método del carbono 14, han comprobado que mis
cilculos eran acertados.
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LAS EPOCAS PERUANAS

En el tomo I de “LOS MOCHICAS”, publicado en Lima, 1938,
en el Cap. I, pag. 36, presenté mi primera cronologia de las culturas
costefias, Dije entonces: ‘“‘vamos a intentar, con los nuevos y nume-
rosos datos arqueolégicos obtenidos iras paciente labor de afios,
una escala cronoldgica que permita establecer aproximadamente el
proceso seguido por las culturas de la costa del Norte del Peri™.

Los estudios hasta entonces hechos por mi en el Norte del Pera
no me habian permitido tener un mejor conocimiento de las etapas
pre-mochicas y post-mochicas; aunque me hgbian proporcionado ya
una clara idea del pasado pre-histérico de esta region. Pero la com-
paracién sistemética de las culturas hasta entonces encontradas en
el Norte, con las del Centro y las del Sur, me dieron una vision
integral del pasado peruano y, como digo en ese mismo capitulo
del tomo I de “LOS MOCHICAS”, me permitieron “establecer una
escala distinta de las que hasta hoy se han intentado formular”. Las
existentes eran incompletas, elementales y no correspondian a la
realidad peruana,

En esa cronologia sefalé siete periodos: desde la “‘época me-
galitica o arcaica” que constituye el “primer periodo” hasta el
momento en que se produce el eclipse definitivo de las culturas
autéctonas, para dar paso a la civilizacién cristiana, o sea la con-
quista del Pera por los espafioles en el “sétimo periodo™.

Como en estos siete periodos culturales se basa mi sistema de
épocas que hoy presento en este trabajo al Congreso de America-
nistas de New York, juzgo indispensable hacer un pequefio estudio
de ellos.

Antes quiero poner especial énfasis en el hecho de que en 1938
ya hablaba de las épocas peruanas, considerando cada “periodo™
como una época en el desarrollo crono-evolutivo de las culturas.

PRIMER PERIODO.—*Corresponde a la época que llamare-
mos ‘‘megalitica” o “‘arcaica”, representada por “Queneto”. ..
Nada sabiamos entonces de la época anterior, pre-cerdmica. Por eso
consideraba que el primer periodo comenzaba con las grandes cons-
trucciones megaliticas similares a las de Queneto.
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SEGUNDO PERIODO.—"Es la época intermedia o de nexo,
lapso de transicion de una cultura embrionaria hacia otra bastante
desarrollada”. ‘

La etapa entre Queneto y Cupisnique era lan larga que consi-
deré indispensable clasificarla como periodo.

TERCER PERIODO.—Corresponde esta etapa a la época evo-
lutiva porque en ella “las culturas de Cupisnique y Paracas adquie-
ren su maximo desarrollo™.

CUARTO PERIODO.—“Representa el auge”... “En esta
época el arte costefio se sublima™. .. Bastan estas aseveraciones
para esbozar la época auge.

QUINTO PERIODO.—Dentro de este periodo anoto la forma-
cion de las grandes culturas del litoral: Chim y Chincha; y dejo
constancia de que en este periodo se nota los efectos de las “influen-
cias culturales de la ceramica Tiahuanaco-costena”. Entonces creia
que las formas tiahuanacoides que se encontraban en la ceramica se
debia a una simple influencia estilistica; posteriormente he llegado a
la conclusion de que no se trata de influencia artistica sino del resul-
tado de una invasion y conquista por el pueblo de Huari, que
impone su arle.

SEXTO PERIODO.—EIl sexto periodo estd dedicado integra-
mente al dominio incano. Sobre el particular, digo: “En esta época
surgen en el escenario de la costa las figuras de los Incas cuzquenios
y sus falanges guerreras”.

SETIMO PERIODO.—Comprende la conquista espafiola, el do-

minio de los “hombres blancos de Francisco Pizarro™.

Este sistema cronolégico, ahora imperfecto, se baso en el desen-
volvimiento gradual de las culturas peruanas y en las diferentes inci-
dencias producidas en su desarrollo y evolucion. No se podia, entonces
hacer nada mejor, puesto que no se contaba con los elementos que
tenemos hoy después de los estudios que se han hecho de las etapas
culturales anteriores y posteriores al cuarto periodo que corresponde
a la época auge.
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Creo indispensable dejar constancia de este mi primer estudio
porque la tesis que presenté a la Mesa Redonda de Chiclin, en 1946,
y el trabajo que someto, ahora, ante este Congreso, no son creaciones
nuevas de los tltimos afos, sino resultado de la continuacion de mis
pacientes investigaciones que tienen como piedra angular y funda-
mental el estudio que publiqué en 1938: son trabajos debidamente
modificados y ampliados de acuerdo con los Gltimos descubrimientos
arqueolégicos que he realizado, los que han sido ratificados ya, en
gran parte, por los miembros de la expedicién del proyecto Vird,
y los efectuados por el Dr. Junius B. Bird sobre la época pre-
ceramica.

He optado por mantener las siete épocas culturales colocando en
primer término la época pre-cerimica antes del “primer periodo™
que corresponde a la época inicial de la cerdmica. Suprimo el
“segundo’ para involucrarlo en el “tercero” dentro de la época evo-
lutiva, ya que en realidad éste no es sino la iniciacion de la época
evolutiva y no constituye ni un periodo ni una época. Mantengo el
“cuarto periodo” llamandole “época auge™ y desintegro el “quinto”
para fijar la época fusional a base de Huari y las culturas hibridas
derivadas de ésta; pasando la etapa en que se forman los grandes
imperios de Chimii y Chincha a la época imperial. En otras palabras,
el sistema presentado en 1946 es el resultado de agregar una época,
suprimir un periodo y subdividir otro, siempre dentro de la estruc-
lura original de las siete etapas culturales peruanas.

La division de épocas y su subdivisién no es simplemente el
hecho de trazar rayas paralelas y poner nombres; cada época tiene
que estar debidamente precisada a base de los elementos diagnos-
ticos que le corresponden, ora arrancados de los cortes estratigra-
ficos, del contenido de las tumbas o exploraciones del campo: asi
como del resultado de la clasificacion de los objetos pertenecientes
a las diferentes culturas que he realizado en el Museo “Rafael Larco
Herrera” y de lo que habia estudiado sobre el particular en otros
museos peruanos y extranjeros. De esta investigacion, cuidado-
samente realizada, se derivd el cuadro sinéptico que presenté en la
Mesa Redonda de Chiclin y el estudio integral de las culturas perua-
nas, ubicadas por épocas, que me fue grato mostrar a algunos
arqueblogos después de la citada reunién de Chiclin. Por lo tanto,
a esta Mesa Redonda no sélo presenté el cuadro cronologico corres-
pondiente al valle de Chicama, sino también hice mencion y enumeré
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en parte los elementos diagnésticos de cada época sin subdividirlos
por periodos, y mostré a algunos arquedlogos los cuadros (1) en
los que ya tenia hecha la clasificacion de todas las culturas del Pera
de acuerdo con mis épocas, tomando como centros arqueologicos
principales los valles de la costa y los lugares mas importantes de
la sierra.

No voy a tratar, por el momento, de los trabajos cronolégicos
realizados por Uhle, Kroeber y Tello. Quiero especialmente ocu-
parme de las clasificaciones bastante elementales hechas por los
arqueélogos norteamericanos con anterioridad a la Mesa Redonda
de Chiclin, ya que posteriormente a ésta han presentade en dife-
rentes publicaciones nuevas divisiones cronoldgicas.

En la obra “Archaeological Studies in Peru”, Duncan Strong y
J. M. Corbett, en el articulo “A Ceramic Sequence at Pachacamac”,
1941-42, pag. 90, tabla N® 1, divide los estudios peruanos en
cuatro “Major Periods’™: ;

Late
Middle

Early
Shell Mounds

Gordon L. Willey en “Excavation in the Chancay Valley”,
1941-42, pagina 96, tabla 13, divide los estudios peruanos en:
Late 11

Late 1
Middle

Early
Shell Mounds

Wendell C. Bennett en “The North Highlands of Peru™, 1944,
pag. 109, traza la siguiente divisién:
Inca Period
Late Period
Middle Period
Early Period

Duncan Strong en su obra “Cross Sections of New World Pre-
history”, 1943, divide todo en tres grandes periodos.

e—

(1) Estos cuadros se insertan completos en esta obra.
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Para hacer comparaciones con los sistemas cronoldogicos ante-
riores, agregd a continuacion el cuadro publicado por el Dr. Margain
en el “Boletin Bibliografico de Antropologia Americana™ editado por
el Instituto Panamericano de Geografia e Historia de México, en el
que, si bien falta la Gltima época de mi sistema, la de la conquista,
se puede observar en €l los cambios fundamentales que han intro-
ducido en sus estudios los arquedlogos americanos, después de la
Mesa Redonda de Chiclin. Come muy bien dice el Dr. Margain “en
términos generales, todos los investigadores norteamericanos antes
citados coinciden conceptualmente con los horizontes presentados

por Larco Hoyle™.

Inicial de la
Cerdmica

LARCO HOYLE | BENNETT WILLEY STEWARD STRONG
Imperialista
Imperial e Conaiitsia Imperial
do ksl Expansionistas : e
mperio
Fusional Expansionistas Fusién
Artesanos Clasico Regional
Auge Maestros Regional Florescente Florescante
(“Master
crasftsmen’’)
De desarrollo
Experimen- Regional
Evolutiva fagnres Fatiative Formative
Cultistas De desarrollo

Inter-regional

Pre-cerdamica

Agricultores
anfiguos

Pre-ceramico

Comienzos
agricolas
bdsicos

De desarrcolle

Pre-agricola

Pre-agricola

Pre-agricola
]
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Aceptando las gentiles frases del destacado especialista en
asuntos peruanos que tiene México, el Dr. Carlos Margain, yo no
puedo sino agradecer en forma muy cordial la distincion que me
hacen mis colegas norteamericanos al coincidir conceptualmente con
los horizontes presentados por mi.

El uso de sinénimos, la modificacién de términos y la utilizacién
de la agricultura en lugar de la cerdmica como elemento diagnéstico
para el estudio y clasificacion de las culturas peruanas, no modifica
en nada el sistema basico presentado por mi en la Mesa Redonda de
Chiclin. Las siete épocas peruanas existen en el desarrollo crono-
evolutivo de las culturas, son reales e inamovibles; los tiltimos des-
cubrimientos nos han permitido establecerlas convenientemente. El
desarrollo lento y ascendente de las culturas desde la época pre-
cerdamica hasta la época auge es evidedte; la cristalizacion y culmi-
nacion de las culturas en la época ange se manifiesta sobre todo
en la bella ceramica policromada de Nasca, en los maravillosos e
inigualados tejidos de Paracas y en la ceramica bicroma escultérica
de los mochicas; la época fusional, que tanta confusién ha traido
en los estudios arqueolégicos, se destaca nitidamente después de la
conquista de todo el territorio peruano por los hombres de Huari:
sobre la época imperial, tenemos informes de la existencia de los
grandes imperios Chima y Chincha, y posteriormente de la domi-
nacion de los incas y formacion del gran imperio de Tahuantinsuyo
hasta en la propia historia. De la época de la conquista, los datos
son ya plenos y debidamente documentados.

El Perii es un gran centro de numerosas culturas, apenas sepa-
radas por decenas o centenas de kilémetros. Si bien las caracteris-
ticas propias de cada una nos dicen mucho del espiritu independiente
de los habitantes que poblaron los diferentes sectores del territorio,
en cambio, ellas tienen elementos diagnésticos definidos comunes
que permiten colocarlas dentro de una misma época. Como he dicho
anteriormente, las épocas las he dividido por lineas paralelas hori-
zontales, teniendo en cuenta que un elemento cultural dentro de
este conglomerado de culturas podia ser llevado sélo en horas o
dias, de los puntos nortefios mas remotos, colindantes con el
Ecuador, hasta Tiahuanaco del Altiplano, en Bolivia. Nada de raro
tenia que un elemento cultural marchara de un pueblo a otro, tan
ripidamente, si se tiene conocimiento por los cronistas de que el
Inca, en la época imperial, comia en el Cusco y en Cajamarca pes-
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cado fresco llevado por sus chasquis desde el océano Pacifico. En
esto, pues, estriba el que yo haya tabulado, sin temor a errar, la
secuencia cultural dividiendo las épocas por lineas paralelas.

A pesar de que coexisten muchas culturas, no todas tienen en
su totalidad los mismos elementos diagnosticos: de alli que sea
necesario tomar el mayor denominador comlin para poder clasificar
cada cultura dentro del cuadro de las épocas.

El intercambio de los elementos culturales es manifiesto: el
dibujo inciso, la aparicion del dibujo pictorico con brocha, la en-
galba como fondo de decoracion, la pintura negativa, las diferentes
etapas de la evolucion del felino en las creencias religiosas, la
ulilizacion de los diferentes metales en metalurgia, la escritura, ete.,
se esparcen rapidamente por el territorio peruano.

Al tratar sobre los elementos diagnésticos de las culturas perua-
nas conviene dejar constancia especial de que el mas importante es
el de la ceramica. Algunos arquedlogos americanos han tomado la
agricultura como base para dar nombre a las primeras épocas. Yo he
tomado la ceramica porque es el medio de mvestigacion mds real

efectivo. Los arquedlogos que han tomado la agricultura para
hacer su clasificacion no tienen fundamento sélido, ya que los des-
cubrimientos hechos hasta estos momentos no nos pueden comprobar
en qué momento se inicio ésta; en cambio, la no existencia de la
ceramica es evidente.

Los antiguos pobladores del Pert fueron grandes ceramistas y
el arquedlogo tiene en sus manos esta gran fuente de informacién
para hacer un estudio minucioso de todas las culturas de la pre-
historia peruana. La ceramica refleja en forma notable el estado
cultural de los pueblos que la produjeron. Méds atn, la cerdmica
escultorica, la pictorica y muy especialmente la escenogrifica son
un libro abierto y sus multiples pdginas de vivido interés se abren
llenas de informacion al estudioso. La cerdmica es el mejor medio
para todo estudio crunologlcu

Podria parecer excesivamente matemaitico el que yo haya divi-
dido cada época en tres periodos: inicial, medio y Gltimo. Mas
esto no se debe a una division matematica sino a la necesidad im-
prescindible de poder explicar, dentro de las épocas, la secuencia
evolutiva de las culturas. Si no dividiéramos las épocas en periodos,
nos veriamos obligados a aumentar en forma notable el nfimero de
épocas. Los periodos permiten al estudioso seguir paso a paso la
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evolucion de las culturas y poder colocar mejor éstas dentro del
desarrollo cultural evolutivo peruano. Para comprender mejor esta
afirmacién quiero poner algunos ejemplos que considero seran
suficientes para llevar al espiritu del hombre de ciencia, la necesidad
de dividir las épocas en tres periodos tundamentales.

a) La época evolutiva se inicia con una cerdmica hecha en
molde; en ella no aparece como motivo decorativo el felino estili-
zado. En el periodo medio de esta época, el motivo felinico inciso,
se convierte en un elemento diagnostico principalisimo; y, en el
ultimo, desaparece para ser reemplazado por dibujos pictéricos geo-
métricos incipientes aplicados con brocha sobre la ceramica sin
engalba, Se trata, pues, de tres etapas completamente diferentes
dentro de una misma época que demuestran al mismo tiempo la
evolucion del arte decorativo paralelo a la evolucion cultural de los
pueblos.

b) En los primeros periodos de la época auge el arte es esen-
cialmente naturista, ya en la pintura o escultura; sencillo y depurado
se inicla para mas tarde encontrarlo, en el ultimo periodo, recargado,
abigarrado v en completa decadencia.

¢) La época fusional comienza con el arte mis o menos puro de
Huari y termina con la mezcla artistica de numerosas culturas y la
aparicion de elementos variados hibridos fusionados.

Bastan estos ejemplos para que nos demos cuenia de la nece-
sidad imprescindible de dividir las épocas en periodos como el mejor
medio de sintetizar el problema de las culturas peruanas.

Hecha esta breve historia relativa a mi clasificacién cronologica

en la que he dado las razones que me han asistide para su estrue-
turacion, paso a ocuparme ahora de la descripeién precisa de las
diferentes épocas v sus periodos, enumerando los elementos diag-
nosticos de cada etapa cultural.

18
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LA EPOCA PRE-CERAMICA

PERIODO INICIAL

Toca al Dr. Junius B. Bird, capaz y esforzado hombre de ciencia
americano, haber sido el primero en encontrar en la costa del Peru,
en la pampa intermediaria entre los valles de Chicama y Pacasmayo,
los primeros implementos de piedra hechos a percusién correspon-
dientes a este periodo inicial de la época pre-ceramica. Posteriormente,
yo encontré iguales objetos en la Pampa de los Fosiles, cerca del
valle de Cupisnique, en el valle de Santa Catalina, en Paracas vy
otros lugares del Peru,

Los pobladores de este periodo escogieron especialmente para
vivir los lugares colindantes entre las pampas y las faldas de los
cerros que las bordean. Las cabeceras de los valles y sus lugares
vecinos son, hasta hoy, los sitios en donde abunda la caza.

Puntas de lanza y puntas de dardos, martillos de piedra, raspa-
dores, cuchillos y punzones hechos a percusion por desportillado en

orfido color amarillo rojizo son los principales implementos que
utilizaron los hombres del periodo inicial,

Las puntas acusan un cuidadoso retocado, especialmente en los
bordes para conseguir el filo y la forma; las hay alargadas de punta
aguda, en forma triangular y las ojivales de punta redondeada y
base gruesa que eran posiblemente usadas como cuchillos. Todas

MO- st~ 01 EBO, ary

Fig. 1.-Punta de lanza hallada en Louaene N9 1201
la pampa de Paijan. 3. Jﬁl (_TVG lﬁbi
Museo Rafael Larco Herrera. *'==-ﬂ3-.:.. 5% TR 1




tienen un apéndice que era ulilizado
para asegurarlas a los mangos de
madera. El borde extremo de la base
es mas o menos recto y en algunos
casos ligeramente curvado por efecto
del mismo desportillamiento. Tanto
los raspadores como los cuchillos
fueron hechos con la misma técnica.

En las pampas de San Pedro, en
las de Paijan v en las de los Fosiles,
en los lugares donde hemos recogido
eran cantidad de puntas, nticleos
laminas provenientes del desporti-
llado, hemos encontrado lo que hoy
consideramos las muestras de arqui-
tectura mas primitivas de la costa:
son simplemente consirucciones a
manera de biomho. de formas seni-

Fig. 3.-Raspador.
Museo Rafael Larco Herrera.
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unta de lanza en confeccidn,
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 4.-Biombo de piedra
{(Pampa de los Fdsiles).

Flg. 5.-Primer adoratorio de
la época pre-ceramica.

circulares levantadas con piedras superpuestas a la altura de uno a
uno y medio metros. Estos albergues servian sélo para evitar las
corrientes de aire que soplan de la costa. En la peninsula de Paracas
hemos visto emplear, hoy mismo, albergues similares que construyen
en campo abierto los pescadores cuando se alejan de sus hogares y

 tienen,que pernoctar mientras se dedican a la pesca.

En la Pampa de los Fésiles hemos podido encontrar otro tipo de
construcciones, consistente en aprovechar una gran piedra a la que
se le agrega a los costados dos aletas semicirculares, similares en
técnica y forma a las que se utilizan en los cortavientos,

Hasta este momento no hemos hallado los mangos de madera
que poseian para utilizar las puntas de piedra de sus lanzas y dardos.
Tampoco hemos encontrado restos humanos ni huellas de fuego en
las piedras dentro de los albergues.
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PERIODO MEDIO

Entre los primitivos cazadores
de la costa y los pescadores de Huaca
Prieta, descubiertos también por el
Dr. Junius B. Bird, en el grupo
| arqueolégico de “El Brujo” hay in-
| dudablemente una etapa muy larga,
cuyos vestigios hasta este momento
no hemos encontrado. Por lo tanto,
dejo este periodo en blanco, conven-
cido de que dentro de él se realiza el
descubrimiento de la mayor parte de
los inventos que mds tarde encontra-
mos ya en uso, en el altimo periodo
de esta época.
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7 Fig. 6.-lmplemento de piedra

encontrade en Huaca Prieta.
{Cortesia del Dr. Junius Bird).

Fig. 7.-Implemento de piedra
encontrado en Huaca Prieta.

(Cortesia del Dr. Junius Bird).
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Fig. 8.-Percusor de pledra
encontrado en Huaca Prieta.

(Cortesia del Dr. Junius Bird).




Fig. 9.-Corte estratigréfico de
Huaca Prieta.

(Cortesia del Dr. Junius Bird).
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Fig. 10.-Raspador de piedra encontrado
en Huaca Prieta.

(Cortesia del Dr. Junius Bird).

Fig. 11.-Fragmento de red empleada por
los pescadores de Huaca Prieta.

(Cortesia del Dr. Junius Bird).
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ULTIMO PERIODO

Fue una poblacién de pescadores y agricultores primitivos la
que encontré el Dr. Junius B. Bird en la estrata inferior de Huaca
Prieta. Pese a los relativos adelantos culturales de esta poblacion,
no conocieron el uso de la ceramica. Utilizaban para la pesca
anzuelos de concha, redes rudimentarias hechas de fibras textiles y
pesos de piedra perforada. Usaron fibras torcidas para hacer cables
ligeros y de la corteza de arboles golpeada hicieron una especie de
telas. Se inicia la confeccién de tejidos rudimentarios; conocieron
el algodén, que lo empleaban para tejer. Se conoce ya la confeccion
de canastas y petates. El fuego es utilizado mediante piedras calen-
tadas, con las que cocian sus alimentos. En este periodo se inicia el
conocimiento de las plantas dtiles al hombre y su propagacién. Se
traen plantas de los lugares mas alejados y se descubre en el mar
una fuente magnifica de sustento. Las casas son semi-subterrdneas
siendo las paredes revestidas con piedras. Los habitantes comienzan
a agruparse escogiendo los lugares mas ricos en pesca y cercanos a
los valles, hecho que les permitia no solamente obtener los alimentos,
sino tener a la mano el agua dulce necesaria y las aves y demas
animales que se congregaban en los montes y lagunas. Conocieron
la achira, la calabaza, los mates, la lenteja bocona, el aji, la licuma
y los pequefios tubérculos que produce el junco, en los terrenos
hiumedos.

Estos primitivos pescadores utilizaron también raspadores y
cuchillos de piedra hechos a percusiéon, pero no se ha encontrado
hasta este momento el tipo de los raspadores y puntas de lanza simi-
lares a los que utilizaron los cazadores. Usaron también agujas de
hueso. |

Las tumbas no tienen forma definida ni tampoco se puede
precisar que en, este periodo se tuviera ya un tipo especial de ente-
rramiento.

El dltimo periodo de la época pre-ceramica es de lo mas inte-
resante y revela un adelanto notable sobre el periodo inicial.
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INICIAL DE LA CERAMICA

PERIODO INICIAL

Se descubre la manera de cocer
el barro para hacer recipientes ce-
ramicos de formas primitivas y sin
decoraciéon alguna. Al afirmar esto
no quiero decir que la ceramica
tenga su origen en el Peru; puede
haberse descubierto en cualquier
parte del mundo. Pero quiero, si, re-
marcar que este tipo de ceramica
primitiva lo hemos encontrado no
solamente dentro de las ruinas me-
oaliticas de Queneto y del valle de
Fig. 12.-Alineamiento de rocas de Santa Catalina, sino también en el
los recintos rectangulares A
de Queneto. valle de Chicama, tanto en Santa

Ana como en los cemenle-
rios adyacentes a Sausal.
De la observacion de esta
ceramica se deduce que no
tuvieron la menor idea de
la seleccion de los materia-
les, ni tampoco los conoci-
mienlos necesarios para su
coccign. Son burdos y pe-
quefios recipientes de gran

Fig. 13,-Recipiente de cerdmica
encontrade como ofrenda
funeraria dentro de los
recintos rectangulares en
las ruinas de Queneto.

Museo Rafael Larco Herrera.
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espesor, hechos sin idea alguna de forma aunque si destinados a
uso doméstico, tal vez inspirados en la simple imitacion del fruto
de la calabaza o mate conocido en la época pre-ceramica y tenido
como utensilio. No hemos encontrado hasta hoy cerdmica mas burda
y de manufactura tan primitiva en ningtn otro lugar.
. En este periodo se inicia también el arte pictorico, como lo com- 3
| prueban los petroglifos que hemos hallado en las cercanias de las
ruinas de Queneto. Tanto las representaciones geométricas como las
zoomorfas y antropomorfas son verdaderamente primitivas en téc-
nica y en disefio. Pero conviene dejar constancia aqui, para evitar
confusiones y errores, de que es necesario diferenciar los tipos de
petroglifos que existen en el Perti. Los hay del tipo de Queneto
como también los hay con figuras de tipo Cupisnique, tanto en
Chongoyape, en Lambayeque, como en el cerro de “Las Guitarras”
en el departamento de La Libertad. ' |
Construyeron espaciosos recintos en forma rectangular a base
de grandes lajas alineadas unas al lado de las otras, similares a las
primitivas construcciones del Viejo Mundo. Dentro de estos recintos,
colocaron menhires de piedra devastada a los que rendian culto. La
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Fig. 14.-Petroglifos de Queneto.
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Fig. 15.-Menhir encontrado en Gueneto.
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representacion del felino en traza de
animal, en los motivos pictéricos de
los petroglifos, me induce a pensar
que con el culto a los menhires tam-
bién se inicia la zoolatria.

El haber encontrado en Queneto
los vasos de ceramica burda alrede-
dor de un caddver, comprueba tam-
bién que en este periodo se inicia el
culto a los muertos.

Cerca de las ruinas de Queneto
hemos descubierto albergues hechos
en roca y construcciones que nos evi-
dencian la existencia de casas subte-
rraneas.

Fig. 16.-Menhir encontrade en Queneto.

17.-Iniciacién de la decoracién en
relieve, en un recipiente,

Museo Rafael Larco Herrera.

PERIODO MEDIO

Muy poco tengo que ofrecer del
periodo medio. El ceramista se de- |
dica a copiar con mds o menos fideli- ;
dad la naturaleza y por eso aparecen |
las esculturas solidas de hombres, !
animales y frutos. Alin no existe una
idea completa sobre la seleccion de
los materiales; sin embargo hay me-
jor técnica en el cocimiento. De esta
manera se inicia el modelado.

27
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L Fig. 18.-Representacion de un caracdl
Museo Rafael Larce Herre
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Fig. 19.-Iniciacién de la ceramica
zoomorfa.

Museo Rafael Larce Herren
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ULTIMO PERIODO

En este ultimo periodo se descubre ya la utilizacién de los
moldes para hacer el negativo de los vasos.

Repetiré aqui lo que he dicho en mi libro “CRONOLOGIA
ARQUEOLOGICA DEL NORTE DEL PERU”: “Es el descubri- :
miento del molde en la técnica ceramista, lo que da por resultado,
mds tarde, el perfeccionamiento y difusién del modelado en la época
evolutiva, convirtiendo la estatuaria sélida en recipiente ceramico”.

Es el periodo en que se inicia la adoracion al felino como deidad.
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EFPOCA EVOLUTIVA

PERIODO INICIAL MLOdIREY

Aparece por primera vez la cerdmica escultérica en vasos antro-
pomorfos, zoomorfos y fitomorfos que se usan como ofrendas votivas,
Acumulando el ceramista las experiencias iniciales se desarrolla el
modelado. La ceramica cocida en
hornos cerrados, sin la oxigenacion
debida, es gruesa e imperfecta en la
cochura, de poca consistencia, de co-
lor marrén y decorada con motivos
incisos de trazado incipiente. Las
vasijas de gran tamaino estan de-
coradas con incisiones angulares o
circulares.

En este periodo se propagan las
plantas necesarias para la alimenta-
cion del hombre y se inicia, posible-
mente, la agricultura a base de la
irrigacion.

La decoracion incisa de los vasos
no esta influenciada por el arte reli-
gioso. El culto del felino irradiado
de Nepefia atin no se ha extendido en

Fig. 20.-Vaso-retrato pre-Cupisnique

E'l pil]S. con decoracién incisa.
Museo Rafael Larco Herrera.
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PERIODO MEDIO

Este periodo tiene gran importancia en el estudio de las culturas
peruanas y ha dado por resultado una seria confusion en los arqueo-
logos que no han realizado un estudio analitico y cuidadoso de las
culturas que encontramos en el territorio peruano en esta etapa.
Confundidos por un elemento diagnostico, la decoracion incisa y
en relieve de caracter religioso, han pretendido involucrar una serie
de culturas de la época evolutiva y otras de la época auge para crear,
imaginariamente, un imperio que jamas existio.
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nl hacer el estudio analitico
de la ceramica de Cupisnique,
Chongoyape, Morropon, Pacas-
mayo, Pacopampa, Chavin, Cas-
ma, Ancén, Chanapata, Pucara,
Paracas y Mochica del tercer
periodo, considerada esta 1lti-
ma como perteneciente también
a la “gran civilizacion Chavin”,
facilmente se advierten las dife-
rencias notables que hay entre
unas y otras, lo que comprueba
que se trata de vasos de diferen- ]
tes culturas y de diferentes eda- i
des. Se pretende que todos los
pueblos antes mencionados son
“colonias™ del gran “Imperio i
Chavin”. Grave error, ya que
no es posible concebir grandes

Fig. 21.-Ceramio Cupisnique transitorio i 1 A 3
e Sapaane imperios en la época evolutiva, -
Museo Rafael Larco Herrera. cuando los pueh]os no han pa- -

sado de su estado tribal. Esta

F probado que en este periodo los hombres se agrupaban en pequefios
centros poblados que eran a su vez centros de cultura en evolucion.

En esta etapa no hay vestigios de centros poblados planificados ni

de la organizacion politica basica de la institucion de los grandes
imperios, Los pueblos de este periodo tuvieron elementos culturales

— — — — — _Fin_23.Vaso Guahape extraide en Virua.
Museo Hafael Larco Herrera.
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Fig. 22.-Espatula oe nueso de Cupisnigue.
Museo Rafael Larce Herrera,




propios que los diferenciaban entre si, no
\N obstante que estaban separados por solo
A\ algunos kilometros.
la representacion del felino semi-
antropomorfo erguido, cuyo culto se di-
funde por todo el pais en esta etapa de
evolucion espiritual, ha sido otro de los
elementos diagnosticos que ha producido
confusién, a tal punto que se ha preten-
dido considerarlo como elemento demos-
trativo de la unidad territorial indis-
pensable para probar la existencia del
[mperio Chavin; cuando en realidad las
b 2. -Representacién fitomorfa representaciones artisticas del felino en
. Chongoyape de Chiclayo. : - 5 i i
et e e s esta época, no son mas que la materia-
lizacion del concepto religioso que tuvie-
| ron los pueblos del periodo medio en la época evolutiva, Seria tan
o absurdo como asegurar que porque en la época auge el felino toma
. el cuerpo del hombre y es adorado por los hombres de Huari, Nasca,
Mochica, ete., todas estas culturas forman otro imperio. El hecho
de que las culturas tengan elementos diagndsticos similares no
quiere decir que todas ellas pertenecen a un régulo o a un imperio.
Algunos elementos pueden ser comunes, pero hay otros que per-
miten diferenciar a una cultura de la otra. Si bien la cerdmica de
este periodo estd decorada con moti-

11 A ) g 3 . H . Fig. 25.-Espejo de antracita de la i
vos incisos, en cambio cada tipo de i e e e |
ceramica tiene sus caracteristicas que Museo Rafael Larco Herrera.

las diferencian entre si. Todos los
edificios pueden estar construidos
con adobes cénicos, pero la arquitec-
tura de cada lugar se diferencia en la
forma de la edificacion, en la deco-
racion de las paredes, en las carac-
teristicas generales de la arquitec-
tura.

Atn mas, la gran dificultad que
han tenido para probar de que Cha-
vin era un imperio politico ha dado
por resultado que hoy se pretenda
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26.-Vaso escultdrico de Pacopampa
{Cajamarca).
Museo Rafazl Larco Herrera,

27.-Vase Cupisnique de Santa Ana
(Valle de Chicama).

Museo Rafael Larce Herrera.

28.-Ceramio Cupisnique con

representacién del felinc en relieve,

Museo Rafael Larco Herrera.

?9.-Colgajos de concha representando
al felino.

Museo Rafael Larco Herrera.

30.-Mazas tipicas de la cultura Cupisnigue.

Museo Rafael Larco Herrera.

21.-Tumba Cupisnique. Ofrenda de
ceramio en relieve.

32.-Mortero de Lambayeque.
Museo Briinning.

33.-0Olla de piedra de Cupisnique.
Musea Rafael Larco Herrera.

24.-Espétula de hueso de Cupisnique
forma antropoemorfa.

Museo Rafael Larce Herrera.
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decir que solo era de caracter reli-
gioso; no se disimula siquiera cali-
/' ficindolo de teocratico; un imperio
{ —se dice— que no se ha formado a
base de violencia o fuerza armada,
afirmando para probarlo de que sélo
existen templos y no fortalezas. Ta-
les afirmaciones no resisten el menor
analisis ya que existen fortalezas
hechas con adobes cénicos pertene-
cientes al “imperio Chavin” en el
valle de Chicama, como la Huaca de
Pukuche y el Torreon Circular de
Barbacoa; en el valle de Santa, la

Fig. 35.-Cantara globular de color

rojo negro. Tecapa inciso. - SR . Iy
s s “Tocap Huaca Nurefia; y en el valle de Vird,
Museo Rafael Larco Herrera. una serie de fortalezas diseminadas.

Todas estas construcciones no tienen
ningun motivo ornamental religioso y su ubicacién y arquitectura
comprueban que no son templos sino fortalezas

Procurar mantener que por el hecho de que encontramos algu-
nos templos y estelas decoradas con motivos religiosos del “estilo F
Chavin™ y hallamos dentro de las tumbas correspondientes a este L &
cab periodo ceramica y ajuar funerario, también exornados con los mis- ]
. mos motivos religiosos, ha existido el “imperio religioso de Chavin™,
4 es tan absurdo como asegurar de que hoy existe en el Peri un

Fig. 36.-Tumba Cupisnigus
de Santa Ana.
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“imperio religioso” y no un gobierno politico, sélo por el hecho de
que todos los pueblos tienen sus templos caldlicos y cada casa posee
una imagen y enterramos a nuestros deudos con medallas y cruces
del culto cristiano y marcamos sus tumbas con los mismos simbolos.

Si bien en la época auge las caracteristicas de cada cultura se
manifiestan en forma plena, en cambio, en la época evolutiva, hay
mas rasgos en comiin por el hecho de estar en proceso de evolucion;
algo mas, no han alcanzado sus caracteristicas propias ni se han
individualizado del todo. En la época evolutiva se necesita hacer
un andlisis profundo y minucioso para poder diferenciarlas. Por eso
quiero dejar expresa constancia de que en este periodo no existe
un “imperio” ni “politico” ni *“religioso”, como se pretende aseverar
y que constituiria una estrata cultural generalizada en todo el Perq,
sino que se trata de un periodo integro, de parte de una época,
con una serie de culturas, cada una de las cuales tiene sus modali-
dades propias y sélo algunos elementos diagnésticos comunes, las
que. son importantisimas porque constituyen el periodo evolutivo
intermedio en la formacién de las grandes culturas peruanas.

La decoracién incisa, el relieve cintado y el motivo felinico han
dado por resultado que se cree el estilo Chavin, el que si bien puede
ser un estilo artistico, se convierte en un elemento perturbador al
tomarlo como base en la clasificacion de las culturas dentro de las
épocas. El templo de Chavin y el de Cerro Blanco en Nepefia per-
lenecen a la época auge y no a la época evolutiva. A esta misma
época pertenecen los motivos de este estilo que encontramos en la
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Fig, 37.-Felino de Pacopampa.
Museo Rafael Larco
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Fig. 38.-Mortero de Pacopampa.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 39.-Escultura de un mono. Tecapa
inciso. (Pacasmayo).
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 40.-Vaso glebular Cupisnique con
motivos religiosos en alto relieve.

Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 41.-Recipiente de asa de estribo
procedente de Sechin (Casma).
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 42.-Ceramio extraido en el cerro
Murefia (Valle de Santa).
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 43.-Construcclén litica cen motlvos en
relieve (Negropampa-Cajamarca).
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ceramica mochica del tercer periodo. Tan perturbador es este
elemento que en el Museo de Arqueologia Nacional de Magdalena,
hemos encontrado la ceramica mochica clasificada como “‘sub-
Chavin”. Todos los motivos de este estilo no pueden ser exponentes
diagnosticos para clasificar un horizonte cronolégico. Porque, como
dejo dicho, éstos pueden corresponder a dos épocas diferentes. Es
pues muy peligroso hablar de estilo Chavin como un horizonte que
establece una etapa cronolégica. Y para terminar, recalcamos que,
aseverar de que por el hecho de encontrar al felino de este periodo
evolutivo y de hallar adobes conicos y relieves tipicos del “estilo
Chavin”, todo pertenecié a un solo imperio es tan absurdo como
creer en estos momentos que porque el arte pictérico y escultorico
cristiano estd difundido en todo el mundo y porque se construyen
casas de ladrillo en la China, América y Europa, todos estos pueblos
forman un Imperio Mundial. El Imperio Chavin es un espejismo
que no resiste a un analisis profundo. Ya hemos pasado la época
en que los estudios arqueoldgicos se hacian en forma superficial e
impresionista, cuando deben ser integrales y profundos. El mito del
Imperio Megalitico de Chavin ha concluido y con esto se han acla-
rado los estudios de la pre-historia peruana.

En el periodo medio de la época evolutiva la cerdmica tiene un
aspecto pétreo debido al cocimiento que se verificaba en hornos
cerrados. La decoracion incisa se efectia en los vasos cuando la
pasta estaba casi seca. En esta etapa se inicia la pintura de los
planos entre las lineas incisas. Al final del periodo medio los cera-
mistas aprenden, al mismo tiempo que el uso del color, a cocer la
ceramica en hornos de mejor oxigenacion. Utilizaron agujas, anillos,
espatulas y punzones de hueso, los que, por lo general, estaban
decorados con motivos religiosos. Emplearon también los huesos de
ballena y la piedra pomez para la confeccién de artefactos que utili-
zaron como ofrendas funerarias. A falta de metales fabricaron
implementos de piedra, que eran cuidadosamente pulimentados,
entre los que hemos podido encontrar mazas, morteros, recipientes
circulares, cilindricos, rectangulares y esféricos en gran porcentaje,
exornados con motivos incisos y en relieve. Es en esta etapa que
se refina el arte litico, para alcanzar su apogeo en el periodo medio
de la época auge. La antracita es utilizada para la fabricacién de
espejos y abalorios, el hueso, la concha, la turquesa, el cuarzo y el
lapisldzuli sirvieron para la fabricacién de collares, amuletos y joyas
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y, muy especialmente, para la confeccién de los ajuares funerarios,
en cuyo caso predominaban como elementos decorativos los motivos

de caracter religioso.
La indumentaria se inicia en prendas muy primitivas como el

taparrabo y un gorro que eran confeccionados con telas de algodén
de urdimbre muy sencilla con motivos decorativos simples.

Las casas fueron rectangulares, circulares o de paredes rectas.

con esquinas redondeadas por lo general hechas de piedra en la
base y adobe en la parte superior. Aparecen por primera vez los
techos inclinados y las grandes construcciones solidas edificadas con
adobes conicos. Las casas agrupadas sin organizacion alguna servian
de albergue a estos grupos tribales.

Las esculturas monumentales, la decoracion incisa, los relieves
irregulares y el colorido se utilizaron para el embellecimiento de las
paredes de los grandes templos.

El felino se antropoformiza y se muestra erguido en las patas
posteriores. El condor, la serpiente y el buho felinico aparecen como
divinidades menores. Se rinde culto a estas divinidades en templos
piramidales y circulares.

En la ceramica utilizada como ofrenda funeraria, aparece por
primera vez el motivo inciso felinico.

Sobre los cadaveres eran colocados pequenos envoltorios de
pmtura roja; al desintegrarse la carne, la pintura coloreaba los
huesos. Utilizaron estampadores para la decoracién del cuerpo y en-
terraron a sus muertos en fosas irregulares semicirculares. Los
cadaveres, por lo general, eran colocados con las piernas flexionadas
recogidas hacia el lado derecho o izquierdo del cadaver.

Aparece por primera vez la maza y el escudo como armas gue-
rreras. Se domestica al perro y la llama cuyas reproducciones
aparecen en la ceradmica como ofrendas en las tumbas.

Comienza la irrigacion y la conquista agricola de la parte supe-
rior de los valles que son dedicados a la agricultura por su cercania
a los puntos de captacién del agua de los rios.

Se inician las artes locales con caracteres propios y definidos,
hecho que permite mas tarde la diferenciacion de las culturas
entre si.

Al terminar el periodo medio encontramos, por primera vez, oro
en las tumbas; se inicia la metalurgia y con esto el conocimiento
de los metales.
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Fig. 44.-Punkur| (Nepefa).

Fig. 45.-Escultura antropomorfa en relieve
{Templo de Sechin).

Fig. 46,-Cimientos del templo de Pacopampa -
Querecotillo (Cajamarca).

Fig. 47.-Estela que representa al dios felino
(Pacopampa).

Museo Rafael Larce Herrera.

Fig. 48.-Esculturas antropomorfas en relieve
gue circundan las ruinas de
Sechin (Valle de Casma).
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ULTIMO PERIODO

49

Fig. 49.-Vaso Salinar del Valle
B de Viru,
B Museo Rafael Larco
- Herrera.

Fig. 50.-Ceramio Virld extraido
] en el Valle de Santa.

Herrera.
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Museo Rafael Larco 4
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La ceramica y el arte pictorico
evolucionan en forma muy intere-
sante en este periodo. Se utilizan los
hornos abiertos para el cocimiento
de la ceramica, dando por resultado
una mejoria notable en la técnica de
la cochura. Se inicia el arte pictorico
con motivos aplicados sobre la cera-
mica con brocha gruesa. Al mismo
tiempo aparece la decoracion nega- :
tiva, paralelamente con la positiva, ;
ambas aplicadas directamente sobre
el barro cocido. Desaparecen en for-
ma notable los motivos religiosos
que predominan en la decoracion de
la ceramica del periodo medio y ape-
nas si quedan vestigios no definidos
de estos motivos en algunas espatu-
las de hueso. En la musica utilizaron
la flauta de pan. Hemos encontrado
en la cerdamica de Salinar la primera
representacion de un curandero en
el instante de tratar a un paciente.
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Fig. 51.-Orejeras de oro con incrustaciones
de turgquesa (Cultura Virdg), b

Museo Rafael Larco Herrera,




Fig. §3.-Ceramio Vir( extraido
en el Valle de Chicama.

Museo Rafael Larco
Herrera.
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s 52-Vaso antropomorfo
I. :. Salinar del Valle de Chicama,
- Museo Rafael Larco Herrera,

Fig. 64.-Ceramio Vira (Valle
de Vira).
Museo Rafael Larco
Herrera.

La pintura roja ya no es colocada en las tumbas en envoltorios
de tela sino en pequeiios recipientes de cerdmica hechos exprofesa-
mente. Desaparece el ajuar funerario complicado y los enterra-
mientos se efectfian en posicion dectibito dorsal. Iniciase la edifica-
cion de sarcofagos hechos de piedra.

En la arquitectura se emplea como elemento de construecion
el adobe cénico sin punta y el casquete esférico. Edificaron casas
de tres paredes con todo el frente abierto. El techo inclinado a una
agua es sostenido por vigas muy bien colocadas. En este periodo
hay también casas subterrineas y otras de forma circular.

El uso del oro para la confeccién de las joyas se generaliza.

Este periodo es, pues, de especial interés debido a que en él
se crean dos tipos de decoracién —como ya lo hemos dicho— la
positiva y la negativa, que constituyen la base del arte decorativo
del Pert pre-historico.
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En el Norte del Pert es impor-
tante anotar que las caracteristicas
principales de las culturas de la épo-
ca antigua se definen de acuerdo con
la mayor o menor influencia que
ejerce, dentro del territorio, una de
las que encontramos en su etapa evo-
lutiva. Es, por lo general, la cultura
principal del valle la que imprime
su sello. Asi en Chicama y Santa
Catalina, es Cupisnique la que apor-
ta el mayor nimero de elementos
culturales en la formacion del Mo-
chica; y en el valle del Santa, Vira
es la cultura que podriamos llamar
madre de la nombrada Recuay.

Si analizamos la ceramica Re-
cuay, llamada también “Callejon™,
encontraremos que el mayor porcen-
taje de las formas basicas se encuen-
tra en la cerdmica de las culturas
Cupisnique y Vira. Es mas saltante
atin esta peculiaridad cuando en la
ceramica del Callején hallamos la
mayor parte de los motivos decorati-
vos de la cultura Vird.

Fig. 57.-Tumba Virua.
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Fig, 55.-Ceramio Salinar del Valle
de Santa.

Museo Rafael Larco Herrera.
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Fig. 56.-Tumba Salinar.



EPOCA AUGE

PERIODO INICIAL

Surgen ya las culturas con sus
caracleristicas propias y definidas.
Apenas si quedan en ellas rezagos de
las que las formaron.

El espiritu independiente de los
pueblos se acentlia quedando impre-
so en sus obras. El ritmo cultural se
acelera y los pueblos se unen para
form.ar agf‘t'agados sociales de cierta e R e
consideracion, con clavas monoliticas.

En el arte ceramico se acentiia el
uso de la engalba en los vasos, sobre
la que se aplica la decoracion posi-
tiva o negativa. Hay un notable adelanto en el arte cerdamico. La
pintura y escultura toman vigor; son bellas representaciones natu-
ristas. La pintura positiva se convierte en un elemento valioso para
dar mayor realismo a las concepciones. La pintura negativa des-
aparece al finalizar este periodo para convertirse en una modalidad
local y caracteristica de alguna cultura. Los motivos de esta pintura
negativa son fuentes de inspiracién artistica; por eso los encontra-
mos convertidos en positivos,

Se emplea el oro para hacer bellas joyas y se agrega al conoci-
miento de los metales, el de la plata y el cobre. Aprenden a usar
la soldadura de oro y plata y dentro de la orfebreria dominan el
calado y el repujado.

El arte textil toma gran impulso, especialmente en el sur,
donde los valles son fértiles en la produccion de algodén. En este
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Fig. 68.-Vaso Paracas Pinilla.
Museo Rafael Larco Herrera.
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e 60.-Cantaro globular Fig. 65.-Templo de Cerro Blanco

§ 63.-Caverna Paracas. Varai Helvahe.

: Larco Herrera. Fig. 68.-Necrépolis Paracas.
. 64.-Enterramiento Museo Rafael
' (Virtd de Santa). Larco Herrera.

encontrado en Chavin. (Nepena).
Museo Rafael
Larco Herrera. Fig, 686.-Vaso gloebular extraido
#81.-Céantaro globular en Chongoyape.
- u
Museum of the
Mochica del Periodo I. eolaan IRRTGH:
Museo Rafael
Larco Herrera. Fig. 67.-Representacién de una
. B2.-Arte litico de Chavin. yueca (Mochica 11).

Museo Rafael

Museo Rafael

periodo aparecen los maravillosos tejidos de Paracas. En el Norte
del Perti, si bien se progresa en el arte textil, no adquieren los
tejidos nunca, ni en este periodo ni en el siguiente, la importancia
de los de Paracas.

Construyen grandes palacios y templos con adobes de forma
rectangular que tienen una cara abovedada. Las casas habitaciones
se agrupan alrededor de los templos.

El felino aparece ya con cuerpo de hombre y se advierten las
primeras concepciones de los genios del mal, como el vampiro antro-
pomorfo.
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Es conquistada la mitad de los valles para dedicarlos a la
agricultura y se domestican y cultivan las plantas, que mas tarde
constituyen la base principal de la agricultura pre-histérica. Se
inicia el uso del guano como fertilizante.

] Domestican al tigrillo y aparece la primera representacién de la
[lama como animal doméstico destinado a la carga.

En la organizacion militar observamos por primera vez el uso
de la estélica y la honda, y los guerreros lucen indumentaria es-
pecial que prueba el comienzo de la organizacion militar.

Momifican los caddveres y se usan los fardos funerarios para
enterrarlos.

Las primeras representaciones de la escritura aparecen va en
Paracas, Pucard v Mochica.
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Fig. 70.-Raro ejemplar
completo de Puca

Museo Rafael
Larco Herrera.

Fig. 69,-Ceramio zoomorfo
(Virag de Santa).

Musec Rafael
Larco Herrera.

Fig. 71.-Felino obtenido
en Chavin,
Museo Rafael
Larce Herrera.




Fig. 72.-Vaso antropomorfu)_,Hﬂ'iﬁcayn
inciso, i)
Coleccibn gil"i.fez Durand,

e

Fig. 73.-Monolito de Sarapa
(Puno),

Fig. 75.-Construcciones de Pucara (Puno).

Fig. 74.-Momia de Paracas.

Museo Nacional de
Argueoclogia.




Fig. 76.-Relieves en el Templo de Chavin.

Fig. 77.-Tumba del segundo periodo Mochica.

Fig. 78.-Arte textil de Paracas.

79.-Columna en e! templo de Chavin.




. PERIODO MEDIO

Se cristalizan las eulturas locales y con ellas el arte ceramico,

pictérico y escultorico. Desaparecen los vestigios de las culturas del
periodo evolutivo y cada una se manifiesta con caracteres propios
y definidos; son ya creaciones integrales de pueblos organizados.
En esta etapa se micia el refinamiento de todas ellas.
_ Los elementos de las culturas iniciales en pleno desarrollo se
refunden armoniosamente para dar lugar, como ya he dicho en mi
libro “Cronologia Arqueolidgica del Norte del Perii” a la cristaliza-
cion material y artistica de las diferentes culturas. Los vasos retratos,
las esculturas, la pictografia y escenografia surgen en este periodo.
Hay mds armonia, perfeccion y belleza en las producciones artis-
ticas. Cada trabajo que realiza un artista es una verdadera expresion
del adelanto y del refinamiento espiritual alcanzados. Se domina el
arte pictérico policromado: el arte litico alcanza sus mas maravi-
llosos exponentes de tallado en Chavin, Huari, Pallasca y Tia-
huanaco.

Se dora el cobre y hay un adelanto notable en la aleacién de
los metales ya conocidos.

Desarrollan la agricultura como medio basico del sustento. Se
rotura el suelo con punta de cobre. Pl

el 81

Fig. B80.-Vaso Tiahuanaco
extraide en la
regién del Altiplano.
Museo Rafael
Larco Herrera.

Fin 81.-Aribalo incano con
motiveos pictéricos
zoomorfos,

Museo Rafael Larco
Herrera.




Fig. 83.-Vaso de doble recipiente
{(Cultura Huari, Ayacucho).

Musec Rafael Larco
Herrera.

Fig. 82.-Clava arquitecténica

Pallasca.
Museo Rafael Larco
4 Herrera.
R 4 g, £
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Fig. 84.-Vaso antropomorfo {Cultura
Lambayeque].
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 85.-Vaso escenografice (Cultura
Limal.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. B6,-Vaso tripode (Cultura
Cajamarca).

Museo Rafzel Larco Herrera.
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Emplean el anzuelo de cobre pa-
ra la pesca y usan las balsas de totora
equipadas con redes.

El felino de Chavin aparece an-
tropomorfizado y el relieve cintado
en el arte litico se convierte en la
técnica mas interesante.

Aparece, por primera vez, Al
Apaec como divinidad humana. con
rasgos felinicos, y los vasos que com-
prueban la reencarnacion del felino
en el ser humano. Se arraiga la con-
cepcién monoteista y el poder del
transformismo de ésta.

Se modifican las costumbres en
los enterramientos y hallamos por
primera vez los sarcofagos construi-
dos de adobes. El culto a los muertos
cobra gran importancia y las ofren-
das ceramicas se multiplican dentro
de las tumbas.

El perro es empleado en las gue-
rras como elemento ofensivo y se
organizan los primeros ejércitos con
uniformidad de armamento.

a7

Fig. 87.-Vaso Mochica 1ll con motivos
del templo de Chavin.

Museo Rafael | ses~ Hearrgra.
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Fig. 88.-Ceramio de carécter religloso
Mochica |11,
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Fig. 90.-Vaso de doble recipiente,
pico y puente (Cultura Vira).

Museo Rafael Larco Herrera.
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Fig: 89.-Recipiente de doble pico ¥
puente, Masca-A.

Museo Rafael Larcc Herrera.
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i Fig. 92.-Vaso antropomorfo (Cultura
Callejon de Huaylas). !
Museo Rafael Larco Herrera. i

Fig. 91.-Arte Textil
{Cultura Lambayvequel.




ULTIMO PERIODO

El periodo medio de esta
época sienta las bases para obte-
ner en el dltimo el maximo de-
sarrollo de las culturas, con lo
que se inicia la decadencia de las
mismas; pues, es en este perio-
do en que encontramos el mayor
desenvolvimiento institucional y
artistico de las culturas perua-
nas, a la par que se ahonda el
espiritu guerrero. Estos pueblos,
que al principio se concretan a
la dominacién de pocos valles,
se extienden adquiriendo nota-
ble expansion territorial, a ba-
se de un gobierno centralizado
y de una organizacion militar
avanzada.

El arte ceramico, esculto-
rico y pictorico alcanzan su mas
alto grado de expresion. La es-
cenografia pictérica y esculté-
rica aparece dotada de gran
realismo convirtiéndose en la
mejor fuente de informacion
sobre la vida de estos pueblos.
En estas obras de arte no sélo
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Fig. 93,-Orejeras de oro con

encontramos reflejada su vida E’;ﬁ;g;ﬁ:;‘ﬁ'}ﬁ de turquesa
diaria Y CUSlUI’IlbI’&‘;S comunes, Museo Rafael Larco Herrera.
sino la vida social e institu-

cional.

Descubren el plomo y el hierro, que lo obtienen de los meteoros
y hematitas. Doran el cobre y la plata y adquieren magnificos
conocimientos en las aleaciones de oro, plata y cobre que no sélo se
utilizan para la confeccion de objetos sino para el arte de soldar,

Emplean grandes balsas para la pesca y para el transporte
maritimo de los ejércitos.
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Fig. 94.-Recipiente de asa de estribo
Mochica V

Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 95.-Vaso de doble pico y puente
(Lambayeque I1).

Museo Rafael Larco Herrera.

Cultivaron los valles y las pam-
pas, mediante grandes canales
acueductos y verdaderas redes de ca-
nales secundarios que son notables
obras de ingenieria. El sembrio se
hizo en surcos y pozas. Los vestigios
de estas obras, enire las que se en-
cuentran el Acueducto de Ascope,
en cuya construccion se emplearon
mas de dos millones cuatrocientas
mil toneladas de tierra, el Acueducto
de Mampuesto y el Canal de La
Cumbre, en el valle de Chicama, son
hoy notables y causan admiracién;
pues la ingenieria moderna en el
Perti no ha realizado obras superio-
res, ni siquiera iguales,

Como consecuencia de la técnica
agricola, aparece en este periodo la
primera desgranadora de maiz hecha
de cerdmica.
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Fig. 97.-Objetos de plomo (Mochica).
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 96.-Vaso Callejon de Huaylas
encontrado en Vird.

Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 98.-Desgranador de maiz (Mochica).
Museo Rafael Larco Herrera.

Emplearon para la construccion de sus edificios adobes rectan-
culares hechos en gaveras o en moldes de cana. Las edificaciones
piramidales son verdaderos monumentos. Construyen grandes tum-
bas y sarcéfagos. Para la decoracion de las paredes emplearon frescos
escenograficos policromados y lienzos murales, hechos de adobes con
motivos en relieve que eran unidos con pasta de barro en la fron- I
tera de los edificios. Se empleo el arco y la boveda en la construccion l
de tumbas.

Se establecié la institucion de los chasquis y para ello se cons-
truyeron magnificos caminos a todo lo largo del territorio, en
algunos casos hordeados con paredes de adobes en forma de bolos.
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Se empleé la red para la caceria
de animales mayores, como el vena-
do: en la caza de aves se utilizo la
cerbatana y en la de lobos marinos,
la maza.

Los ejércitos fueron abastecidos
por los pueblos y los guerreros lu-
cian una deslumbrante y complicada
vestimenta. Emplearon los grandes
escudos, las mazas contundentes
punzantes, la estolica y la honda
como armas principales,

La escritura se difunde y se con-
vierte en una verdadera institucion,
unida a la de los chasquis.

El concepto de la justicia se de-
sarrolla como verdadero freno social,
Fig. 99.-Méscara de ore (Cultara Huariy,  .Miponiéndose cruentos castigos a los

Museo Rafael Larco Herrera. que de]inquen.

Fig. 101.-Vaso Callejon de Huaylas
encontrado en Santa.

Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 100.-Representacidn antropomorfa
{Cultura Chanca).

Musee Rafael Larco Herrera.
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Fig. 102.-Vaso zoomorfo de doble pico vy
puente (Cultura Nasca-B).

Museo Nacional.

Fig. 103.-Vaso antropomorfo hibrido
Vird-Mochica.

Museo Rafael Larco Herrera.

Ademas de la flauta, los tambores, la andarilla, las sonajas y
sartas de maichiles, que utilizaban en la misica, aparecen hechas
de ceramica las trompetas de vuelta y las que imitan a los strombos.
Hubo representaciones teatrales con actores enmascarados.

Se acentiia el concepto monoteista de la divinidad y ésta aparece
no solo transformada en frutos y animales, sino que realiza una serie
de roles netamente humanos. El sacrificio humano en las grandes
festividades religiosas se generaliza en la ceremonia del despe-
namiento.

El curanderismo se convierte también en una institucion, de alli
que encontremos a curanderas y curanderos con vestimenta especial
que los identificaba en su oficio. Se realizan amputaciones de
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Fig. 104.-Cuchillo ceremonial de oro
{Cultura Lambayeque).

Museo Macional.

Fig. 1056.-¥aso-retrato Mochica V.
Museo Rafael Larco Her

Fig. 106.-Pinturas murales
{Mochica).
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Fig. 107.-Ruinas de Cajamarquilla.
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Fig. 109.-Castillo de Tambo Real
{Mochica).

Fig. 108.-Vaso de triple asa de estribo
(Callejon de Huaylas-B).

Fig. 110.-Pinturas Murales {Pachacamac),
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miembros superiores e inferiores, de tumores y testiculos. Se prac-
tican operaciones de trepanacion y acaso trasplante. En la cerdmica
es facil identificar a la mayor parte de las enfermedades hasta
entonces conocidas.

Al finalizar este periodo aparecen, ademis de los demonios
terrenales, los teliricos y las primeras manifestaciones de la division
del tiempo.

Iniciase la decadencia al finalizar esta época. El arte pictorico
se abigarra y el escultérico decae. Las representaciones' pornogra-
ficas, tanto escultoricas como picléricas, aparecen con mas frecuen-
cia como ofrendas funerarias. La degeneracién y degradacion sexual
que se advierte, prueba el estado de decadencia en que estaban ya
los pueblos. El terreno estd preparado entonces para la dominacion
que realizan los hombres de Huarl.

112

Fig. 112.-Friso en religve,
Mochica,
Huaca de Mocan.
(Valle de Chicama).
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Fig. 111.-Templc del Sel
Valle de Santa




EPOCA FUSIONAL

Fig. 113.-Huari Nasca.

Museo Rafael
Larco Herrera.
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PERIODO INICIAL

¥ Por mucho tiempo se ha cla-

' sificado la cerdamica que hoy llamo L — ;
Huari como Tiahuanaco, tiahuana- Museo Rafael

! Larco Herrera.

coide o tiahuano-costena, pensando

que ella tenia su origen en Tiahua-

4 naco. Pero, por estudios posteriores, he comprobado que Tiahua
e naco no es el centro de esa ceramica y que, entre la ceramica de
Huari vy la de Tiahuanaco hay una gran diferencia en las formas
y motivos pictéricos. Si bien existe una cierta semejanza y hasta
igualdad de motivos en algunos casos, debido al evidente parentesco
que hay entre ambas culturas, es evidente que Tiahuanaco es sélo
un extremo de las irradiaciones de Huari.

Para evitar confusiones, explicables en cuanto se trata del origen
de esta cultura, he optado en llamarla Huari y no Tiahuanaco, desde
que escribi mi “CRONOLOGIA ARQUEOLOGICA DEL NORTE
DEL PERU™.
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En efecto, en la época auge, en la region central de los Andes
del Pern, surgio el gran pueblo de Huari, cuyos centros urbanos,
escultura en piedra y maravillosas muestras de ceramica policro-
mada nos dicen mucho de su cultura y pujanza. Este pueblo se
desbordé a la costa y emprendié la conquista de todo el territorio
peruano de entonces, marcando con este hecho la iniciacién de la
época fusional.

Con motivo de esta invasion desaparecen las culturas puras
regionales, produciéndose la hibridacion de las mismas con la cul-
tura Huari. De alli que tengamos a lo largo de la costa vasos
Mochica-Huari, en el Norte; Lima-Huari, en el Centro, y Nasca-
Huari, en el Sur.

La existencia de cementerios Huari, diseminados en la regién
de la Costa y de los Andes, son pruebas evidentes de la invasién y
conquista de este pueblo, que impuso en todo el territorio su sistema
de gobierno, sus artes y su religion. Por este motivo la ceramica,
el arte policromado y la representacion de las divinidades de este
pueblo constituyen los elementos de un horizonte cultural peruano.

En las tumbas encontramos telas que contienen los motivos
caracteristicos de esta cultura y que son bellos exponentes del arte

wuy”L

Fig. 116.-Chanca Huari.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 115.-Mochica Huari.
Museo Rafael Larco Herrera.
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Fig. 117.-Vasc Tiahuanaco.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig, 118.-Huari Nortefio-A (Piura).
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 119.-Huari- Surefio-A (MNasca).
Musec Rafael Larco Herrera.
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¥ textil peruanio; también se han descubierto estatuillas de piedra,
-4 espatulas de hueso y mangos de estolicas, todos con motivos en
escultura y en relieve tipicamente huaris, Las esculturas en madera
estan inspiradas en motivos similares a los que encontramos en la

8 ceramica.
En la cerdmica se generaliza el pico y el puente, los vasos tripo- ‘
: des, los de doble recipiente y los de escultura y vaso conectados. |

En Huari se encuentra gran
3 cantidad de objetos de turquesa B

<e ha descubierto un buen Fig. 120.-Huari Arequipefio. -

f 4 Museo Rafael Larco Herrera.

nimero de estatuillas de este

mismo material, similares a las

5 9 que se encontraron en Pikillaj-
ta. Constituyen estas estatuillas
4 uno de los elementos diagnésti-
¥ cos mas importantes de esta cul-

tura. Las hemos encontrado en




la hacienda “Salamanca”, en Chanchan y Vira (prov. de Trujillo),
Santiago de Chuco, Casma, Supe, Ica, Nasca, Cusco, Huanta, Aya-
cucho, Huancayo y Callején de Huaylas.

Con la terminacién de la época auge decae el culto al felino,
predominando las nuevas ideas religiosas de Huari.

En este periodo deben considerarse todas las primeras culturas
hibridas de Huari, las que tanta confusién han producido y cuyos
origenes-no podian explicarse anteriormente.
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Museo Rafael
Larco Herrera.

Fig. 122.-Huari Nortefio-A Fig. 123.-Huari Areguip
{Valle de Chicama). reojo v negro.
Museo Rafael Museo Rafael
Larco Herrera. Larco Herrera

Fig. 124.-Huari del Callején de Huaylas.
Museo Rafael Larco Herrera.




Fig.

Fig. 126.-Huari Nortefio-B
(Procedencia
Trujillo),

Musec Rafael
Larco Herrera.
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Fig. 127.-Rojo
(Procedencia Nasca).
125.-Beige (Procedencia Nasca). Museo Rafael
Museo Rafael Larco Herrera. Larco Herrera.
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El arte de las culturas hibridas, que alcanzé su apogeo en el
periodo inicial de esta época, decae en el periodo medio. Los motivos
pictoricos se abigarran, multiplican y degeneran, convirtiéndose
acaso en un solo remedo de lo que fueron.

[Las formas de la ceramica también sufren desmedro; en unos
casos pierden sus lineas armoniosas y en otros se complican con
agregados que recargan sus formas quitandoles sus lineas cldsicas.

Se produce la decadencia general de la cultura Huari y se eclipsa
totalmente el dominio de este pueblo.

[niciase en este periodo el dominio y conquista de territorios
por nuevos pueblos que surgen.
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Fig. 128.-Huari Nortefio-B (Procedencia
Callején de Huaylas).

Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 129.-Quilque.
Tamm SLS i 130 Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 130.-Huari Nortefio
{Procedencia Chimbote).

Musea Rafael Larco Herrera.

Fig. 131.-Teatino.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig., 132.-Huari Nortefio-B (Procedencia
Casma).
Museo Rafael Larco Herrera.
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ULTIMO PERIODO

Fig. 133.-Epigonal anaranjado,

Museo Rafael Larco
Herrera.

Nuevos agregados sociales como el de Lambayeque y Cajamarca
en el Norte, amplian su poderio y extienden su influencia cultural.

Verdaderamente es este el periodo de confusion en el que se
amalgaman los elementos culturales de varios pueblos con culturas
puras, hibridas y nuevas que surgen pujantes en diferentes partes
del territorio. Estas tiltimas, en su afin de conquista, invaden nuevos
territorios aportando otros elementos culturales a los que caracte-
rizan esta época.

Esta etapa, que tanta confusién ha traido a los estudios de la
pre-historia, esta felizmente aclarada y por eso la he involucrado
dentro de este ultimo periodo de la época fusional.

Del estado de confusién cultural que se produce, de ese flujo
y reflujo de culturas, surge mas tarde la época imperial.
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Fig. 135.-Epigonal crema y rojo.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 134.-Huarli Lambayeque.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 136.-Huari Nortefio-C.

Museo Rafael
Larce Herrera.
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PERIODO INICIAL

EPOCA IMPERIAL

Durante la época fusional, los pueblos de la costa y de la sierra,
debilitados por las continuas guerras que sostuvieron entre si, muy
pronto se convirtieron en facil presa de los grandes régulos que se
forman en este periodo, a todo lo largo del territorio, como los de
Puquina, Chincha, Chancay y Chima.

La cerdmica pierde en gran parte su valor artistico y mas que
una expresién del refinado espiritu de los artistas es un producto
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utilitario, fabricado en masa,
para sélo llenar las necesidades
en el abastecimiento del culto
de los muertos.

En este periodo, que bien
puede llamarse del apogeo de los
metales, los objetos cerdmicos
de uso doméstico son reempla-
zados por piezas de cobre, plata
y oro de magnifica factura, con-

. 137.-Copa ceremonial:

madera y lagenaria (Chima).
Museo Rafael Larco Herrera.
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Fig. 138.-Orejera de oro Chimu.
Musec Macional,
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virtiéndose después en preciadas ofrendas votivas. El bronce aparece
por primera vez y se descubre el plateado del cobre. Son maravi-
llosos los trabajos de fundido y en la orfebreria dominaron todas
las técnicas, desde el repujado hasta la filigrana. Los grandes reci-
pientes, las fuentes, los vasos y orejeras que lucieron los Chimus,
bien pueden tenerse como las mejores obras de orfebreria y joyeria
hechas en el antiguo Perti. Dominaron los secretos de las aleaciones
de oro y plata, oro y cobre y cobre y plata.

Aparecen las grandes ciundades magnificamente trazadas, con
amplias calles que separaban los cuarteles donde estaban ubicados
los palacios y casas habitaciones. Cada sector no solamente contaba
con gramies reservorios destinados al abastecimiento de agua a la
poblacién sino que disponia de lotes para la agricultura de emer-
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18& -Vaso Puquina
(Arequipa).
Museo Rafael
Larco Herrera.

 140..Vaso antropomorfo de
Chincha. ]

Museo Nacional.
f 141.-Tumba Puquina. H

recipiente (Chancay).

'!'142.-\";:0 de doble 146
1 Museo Rafael

Larco Herrera.

}
| 143.-Vaso escenografico

chlmu- P 1 . = .
| Museo Rafael s ot _mﬁwﬂmwmm
. Larco Herrera. % bJ p #_‘ - .

}, 144.-Pala de cobre Chimu.

Museo Rafael Larce
Herrera.

. 145.-Calabozo de cobre Chimu.

Museo Rafael Larco
Herrera.

} 146.-Relleve de la Huaca
del Dragén (Chimu),




gencia, cuando se producian los sitios militares. Desaparecen las
orandes construcciones sélidas piramidales y se aprovechan de los
monticulos naturales para edificar sus forlalezas y templos. Se erigen
casas de varios pisos exornandose las paredes con grandes lienzos
murales en relieve, empleandose motivos antropomorfos, zoomorfos,
litomorfos y religiosos. La diferencia que hay entre estos relieves y
los de la época auge estriba en que los motivos son hechos entonces
directamente sobre el enlucido y utilizando moldes. Las construe-
ciones son de tal magnitud que utilizaron el adobén y grandes pare-
des v blocks de conglomerado, hechos con la misma técnica de las
lapias de hoy. En el conglomerado se usé una proporcion de cal
para imprimir mayor consistencia, sobre todo en la construccién de
techos, umbrales y pérticos. Se emplearon los nichos en las paredes
ya como motivos ornamentales o ya como alacenas Gtiles,
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Fig. 147.-Pared con relieves
(Chima).
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Fig. 148.-FPared de Chanchan
con altos relieves.




Fig. 149.-Pesca de camarones (Chimu).
Museo Rafael Larco Herrera.

Entre las herramientas importantes encontradas, podemos citar
el taladro de cobre, los implementos para el estucado, las puntas y
las palas elipsoidales para la roturacion del terreno, en las labores
agricolas, y los “calabozos™ para la destruccion de la maleza.

Los valles y las pampas fueron cuidadosamente cultivados. No
obstante, se ven obligados a ubicar las ciudades en lugares cercanos
al mar, a fin de tener siempre cerca esta poderosa fuente de alimen-
tacion.

Desaparece el culto del felino y es reemplazado por las nuevas
ideas religiosas de las que nos hablan ya los cronistas.

Mas, pese a la extension que alcanzaron estos grandes régulos
y a su poder guerrero, no pudieron soportar a las fuerzas invasoras
de los Incas que todo lo conquistaron.
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Fig. 150.-Recipiente de
plata repujada,
Museo Rafael
Larco Herrera.




Fig. 151.-Tumba Chimia.

Fig. 152.-Escalinata de la
Huaca de la Esmeralda
(Chimid).

Fig, 153.-Recipiente de plata repujada.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 154,-Vista de un sector de Chanchan.
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, Fig. 185.-Aribalo extraido en lca.
Museo Rafael Larco Herrera.

P

Fi.' . 156.-Quero de ceramica del Valle
de Chicama.
Musee Rafael Larco Herrera.

El dominio de Huari sobre los Incas fue efimero. A pesar de
(que encontramos cerdmica huari con influencia incana, el pueblo
inca siguié adelante, pujante y poderoso, hasta tener la fuerza sufi-
ciente para emprender la conquista de todo el territorio peruano,
parte de Chile, Bolivia y Ecuador. Por esta razén, este periodo
comprende integramente la dominacion incana.
Se impone el arte andino cusquefio. En la ceramica aparecen
las formas tipicas del Cusco, como los aribalos, packchas y sus
derivados.
En el orden religioso surge la adoracién al sol, a la luna y a
las estrellas.
Como nuevas armas guerreras se utilizan el arco y la flecha.
La chaquitaklla se emplea en la roturacién de los terrenos agri-
colas y combinan el hacha y el pico en una sola herramienta,
Aparecen los keros de madera policromados y laqueados, asi
como también otros objetos del mismo material y hechos con la
misma técnica.
En la sierra se emplearon los andenes para la expansion agricola.
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Se impone el uso de los kipus, desapareciendo todo vestigio de
escritura anterior. ,

La vestimenta es influenciada por la indumentaria andina: 3
aparece el chullo como gorro y las ojotas como calzado.

Por todo el pais se propagan los elementos que caracterizan la
cultura incaica, debido a la organizacién gubernamental y sagacidad
de los incas, quienes no solo tuvieron capacidad para conquistar
sino que estuvieron al tanto del significado del intercambio cultural,
utilizando para ello los mitimaes, sistema de transplante cultural
que les permitié llevar por todo el terri
lorio y a los puntos mas alejados del 158
Tahuantinsuyo la cultura incaica, al mis-
mo tiempo que propagaron los mejores y
mas adelantados conocimientos que obtu-
vieron en los pueblos conquistados.

Fig. 157.-Aribalo extraide en
Lambayeque.

Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 158.-Vaso de plata Inca con ojos
de oro.

Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 159,-Aribalo extraido en
Pacasmayo.

Museo Rafael Larco Herrera.
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ULTIMO PERIODO

Este periodo es el de fusion de las culturas conquistadas con la
cultura de los conquistadores incanos. Tal particularidad se mani-
fiesta evidentemente en la cerdmica, arte pictérico, textileria vy
orfebreria.

Asi en la cerdamica aparecen nuevas formas que se derivan de las
genuinas incaicas; y la cerdmica de cada region, aunque mantiene
sus caracteristicas propias, no deja de sufrir las modificaciones en
su forma y decoracion; el ejemplo es evidente en los vasos Chincha-
Inca, del Sur, y Chimi-Inca, del Norte.

En la orfebreria la modificacion es notable, predominando el
sello incano.

Aunque esta etapa es corta, no por eso se deja de encontrar una
oran cantidad de exponentes de este periodo. En las tumbas halla-
mos los kipus y las telas con motivos de cardcter andino mezclados
con los vasos derivados de formas incanas.

Con todo, la fusién cultural no
es brusca: mas bien es armoniosa.

Se refleja en una combinacién uni- Fig. 161.-Chimi-Inca del Valle de -

. ‘ ; ¥ Chicama.
forme de motivos en el arte pictorico

y escultérico, Y aunque el dominio
de los incas persiste, los pueblos se
confunden armoniosamente. guiados
con inteligencia por los gobernantes
quechuas.

Fig. 160.-Vaso Chimu-Inca 161
de Lambayeque,
Museo Rafael ¥ s 2 y

Larco Herrera. i |

Museo Rafael Larco Herrera.
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Vaso Chimu-Inca de

Cajamarca.

Museo Rafael Larco Herrera.

lca-Inea.
Museo Rafael Larco Herrera.

Chima-lnca del Valle de Chao.
Museo Rafael Larco Herrera.

Lambayeque-lnca.
Museo Rafael Larco Herrera.

Chimt-lnca de Pacasmayo.
Musec Rafael Larco Herrera.




PERIODO INICIAL

Con la llegada de los conquistadores
espanoles, guiados por Francisco Pizarro,
se introdujeron en el Perii los elementos
de las culturas del viejo mundo europeo
y aparece este periodo cultural que marca
la desaparicion de las culturas autéctonas
peruanas,

Con la ceramica derivada de la inca-
na encontramos, a todo lo largo del terri-
torio, vasos de formas tipicas del lugar
cubiertos con un vidriado color amarillo,
marron o verde. En los ceramios hay
motivos decorativos pictéricos y en relieve de tipo netamente euro-
peo. Las formas se modifican, apareciendo las jarras y las anforas,
algunas de las cuales tienen tapas.

Sobre los cadaveres encontramos frecuentemente collares, braza- i
letes, pulseras y gargantillas formadas de cuentas de vidrio vene- :
ciano. La cruz, simbolo de la nueva religién que se impone, aparece |
muchas veces como pendiente en los collares, fabricados de cuentas
de spondylus pictorum o de turquesa, materiales que fueron comu-

Flg. 167.-Vaso vidriado
(Valle de Chima).

Museo Rafael
Larco Herrera.

Fig. 169.-Olleria.
Museo Rafael Larco Herrera.

Fig. 168.-Punta de lanza encontrada
én una tumba.

Museo Rafael Larco Herrera,
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nes en la confeccion de abalorios de los pueblos pre-histéricos
peruanos, intercalados con cuentas de vidrio europeas. En algunas
tumbas hemos descubierto cuchillos de hierro, puntas de lanza de
este mismo metal y puntas de arado de cobre.

Entre los tejidos es [recuente la técnica del ikat.

Este periodo termina en medio de la terrible lucha entre el
clamor por la supervivencia de las culturas autéctonas y la impo-
sicion de los concuistadores, Al triunfo de esta ultima contribuye
grandemente el aniquilamiento de los habitantes que son atacados
de enfermedades nuevas traidas por los conquistadores y diezmados
por la dureza de los trabajos forzados impuestos _por los eqpanole%
en su desmedido afan de crear riqueza.

Fig. 170.-Inca Colonial.

Museo Rafael
Larco Herrera.

Fig. 171.-Colonial de
Huaraz.
Museo Rafael
Larco Herrera.

Fig. 172.-Punta de arado de
cobre encontrada
en una tumba.
Museo Rafael
Larco Herrera.

Fig. 173.-Vaso vidriado
{(Valle de
Banta Catalina).
Museo Rafael
l.arco Herrera.
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PERIODO MEDIO

Desaparece completamente el arte nativo. No encontramos ya en
esta elapa ni siquiera la ceramica influenciada o la hibrida incana-
espanola. Se ha aplastado completamente el espiritu artistico de
nuestro indigena quien se limité sélo a fabricar recipientes de
cardcter utilitario, tales como burdas ollas que ofrecen como recuerdo
del pasado lineas y pobres motivos decorativos en pintura y relieve.

La técnica del estampado en la decoracion de los tejidos es
usada frecuentemente,

Enterraban los muertos con sus “pobrezas” consistentes en
pequenias ollas sobre las que quedan ain las huellas del fuego,
cajas de cana o de petate con sus implementos de tejer y los mates
que utilizaron en el servicio diario de los alimentos,

Asi es como se eclipsan nuestras culturas autéctonas, Sélo resta
en el recuerdo de esos hombres, la gloria de sus antepasados; de su
cultura, pobrisimos exponentes: y de su vida espiritual, una idea
remota del culto de los muertos, quedindoles como tnico consuelo
la Cruz de la cristiandad.
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